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VERA LINHARTOVA / LEBKA A JESKYNE
(STMOVY PODZEMNI REKY)

Ke konci roku 1970 a v prvnich mésicich roku 1971, v roce své smrti, maluje Sima
nékolik platen, jez jsou pfedmétem nasi tvahy a jejichZ odliSnost od obrazi, které
jim bezprostfedné predchazely, je zaraZejici. Ta ndhld zména a piekvapivy zlom ve-
dou k domnénce, Ze doslo k poslednimu hlubokému zvratu, ktery otfasl vnitinim
svétem osmdesatiletého muze, jehoz Zivot a dilo, navzajem tak tzce propojené, byly
nepretrzitou fadou necekanych znovuzrozeni. Jako by malif, ktery tehdy prochézel
obzvlasté $tastnym tvircim obdobim, nahle zavrhl to, co bylo nevysychajicim pra-
menem jeho tehdejsi tvorby, uposlechl bezprostiedné naléhavou vyzvu a nechal se
jesté jednou unéset k neptedvidatelnému, k neznamému. Jako by poté, co prosel ne-
konec¢nymi prostory, co zachytil i ta nejnepostiehnutelnéjsi chvéni, z nichz praveé tyto
prostory jsou vytvareny, podlehl neodolatelnému popudu vydat se jinym smérem,
pokusit se najit v sobé silu k poslednimu tviréimu vzepéti.

Tato vyzva neni nepochybné ni¢im jinym neZ nezietelnym Sepotem bliZici se smr-
ti, ozvénou, kterd se rozléha v jasném védomi, jeZ Celi svému brzkému zéniku. Lze si
predstavit, Ze v takovém okamZiku nabyva proZivany cas zcela jiného kmitoctu
a dosud nepoznané intenzity, takZe bliZici se virtudlni udalost miZe byt svym zpiso-
bem proZivana jako udalost pfitomna.

Prosvétlené obrazy z let 1969-70 jsou nepochybné apotedzou ni¢im nespoutané-
ho vidéni, bezmezné intuice, kterd se s védomim vSech rizik vydava na samu hranici
vesmiru, aby odtud pfinesla obrazy oslnivého jasu, jeZ jsou navzdory jemné tkani
rozsahlych védomosti, pfitomné v jejich pozadi, okamZité a snadno Citelné. Malitfova
predstavivost se tehdy pohybovala se stejnou lehkosti jak uvnitf hmoty, tak
v kosmickém prostoru. CeloZivotni prace, pfisné a nekompromisni mysleni, obdafily
Simu jakymsi zlatym etalonem, nastrojem, ktery mu umoZiiuje promitat na plochu
platna nerozliSitelnou plynulost, jeZ nicméné nabyva naprosto zietelnych obrysi.
Konstrukce téchto obrazi je sice predem presné vytyCena, ale pulzuje v nich Zivot
a zcela chybi strohost idedlniho ndkresu. Tento vesmir v ustavi¢ném pohybu je vytva-
fen prave tak plynulosti jako pfesnosti.

A presto v dobé nejvétstho tvliréiho rozmachu, kdy malif doséhl stavu pfimého
propojeni se skutecnosti dychajici rytmem vesmiru, stavu, kdy na této skute¢nosti
svobodné a samoziejmé participuje, dochdzi k nepochybné poslednimu proloment,
k definitivni proméné. V okamzZiku, kdy se mohl citit pln& uspokojen, Sima nahle
objevuje néco jako zlom, jakysi stin marnosti, ktery na ného ¢iha v zavéru pouti sub-
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tilnimi svéty, na konci onéch prostord bez konce a zacatku, prostord bez hranic. Jeho
¢as se naplituje a v Zhoucim svétle tohoto ndhle znehybnélého Casu clovéku nezbyva,
neZz zavrsit své jediné dilo: jasnozifivé prijmout sviij konec, rozplést uzel svého Zivota.

Od této chvile ho pIné pohlti prace na stavbé onoho posledniho pfibytku, mista
posledniho pobytu, nebo spi§ mista, kde k tomu nedprosnému piechodu dochézi.
Pred timto imperativem, ktery prostupuje veskerym lidskym védomim, se vytraci
pfitazlivost tvarného vesmiru, blednou tajemstvi hmoty-energie, hasne podivana
na promény svétla. Znovu se objevuje zemé, neproniknutelnéjsi nez kdy jindy, zape-
ceténd, pokryta silnym piikrovem hlinité pady, v niZ je tieba bezodkladné hloubit
tizkou chodbu, vedouci k jinému svétu. Jakmile tento otvor bude proraZen, mtiZzeme
vstoupit do podzemniho svéta, jehoZ stény odrizeji obraz uzavieného prostoru, kde
te¢ou feky, v nichZ se zrcadli nepfitomné nebe.

O tomto dobrodruZstvi, z néhoz uz neni jiné vychodisko nez smrt, podava svédec-
tvi p&t Simovych pliten. Po prvnim z nich, Pousti ldsky s krystalickym pohledem
(konec r. 1970), nasleduji tii varianty téhoZ tématu, ktery piedstavuje Simovu du-
chovni sumu a zavét. Jsou nazvany Podzemni feky nebo Podzemni reka — rozdil
v pojmenovani presné odpovida tomu, jak je zobrazena feka: jednou jedinym vodnim
tokem, jindy zase dvéma paralelnimi rameny. Posledni varianta, zapocata kratce pred
malifovou smrti, ziistala nedokoncena: z kresby na bilém platné 1ze dovodit, Ze jde
o kompozici s jednou fekou. K t€émto étyfem obraziim je tfeba piifadit posledni,
na némZ malif nepochybné pracoval soucasné s ostatnimi v prvych mésicich roku
1971, ale posléze jej opustil a ani nijak nepojmenoval. Provizorné jej v tomto textu
budeme nazyvat Propasti.

Zatimco malifovo vidéni je podnécovano ¢imsi neuchopitelnym, jeho predstavi-
vost se nicméné musi Zivit skuteénymi tvary, opirat se o n¢jaky konkrétni obraz,
aby se nerozplynula v nicot&. Sima nikdy nevihal sdhnout po vypljéenych prvcich,
po zprostfedkujicich obrazech, schopnych uvolnit tok jeho vlastni predstavivosti,
zhmotnit predstavy, jeZ by jinak unikly. Stejné je tomu i s jeho poslednimi platny:
ackoliv svét, ktery vytvéreji, se k nepoznani 1isi od obrazu-katalyzétoru, jenz byl
impulsem k jejich vzniku, onen plivodni obraz jimi zcela nezastfené prosvitd. V tom
smyslu jsou stvrzenim pravidla, které plati i o jinych Simovych dilech, tedy v Zddném
pfipadé néjakou vyjimkou.

Plvodni inspiraci Podzemni reky je ptevrstveni dvou rozdilnych predstav, které
zdanlivé k setkani nic nepfedurcovalo: nejprve je tu pfipomenuta vyjimecna piirodni
oblast, kterd se stile vice ptipodobiiuje mlhavé vzpomince na zndmy etnograficky
predmét, masku smrti. Néhle si uvédomujeme rozsah onoho kmitavého pohybu, je-
muz se podiidi malifovo vidéni, aby mohlo spojit v dokonalé jednoté dva nesoumeéti-
telné jevy. Tohoto spojeni bude dosazeno dvojim pfevracenim méfitka, v jehoz di-
sledku dochézi na jedné strané k redukci celé sité podzemnich prostor na rozmér
jedné lidské lebky, a na druhé strané se pravé tato lebka rozroste do iZasnych rozme-
rQ, takZe je schopna pojmout svét temnot v jeho dplnosti.
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Simova pamét si uchovala vzpominku na jedno konkrétni misto: na jeskyn& Mo-
ravského krasu, kde sim v mladi podnikal speleologické vyzkumy a které navstivil
jeste jednou v tficatych letech, v dob€, kdy toto misto bylo jiZ upraveno a zpfistupné-
no vefejnosti. V malifovych o¢ich zlistane navzdy uchovéana vidina labyrintu tem-
nych chodeb, které tsti do velkolepych doma, plnych stalagmith a stalagtiti, ptirod-
niho chrdmového ochozu, vyhloubeného ve vapencovém podloZzi fekou Punkvou.
Tento vodni tok mizi v dtrobach zemé, aby se vzapéti objevil o kus dél po proudu,
poté, co prekonal zakruty jeskyni. Uprostied zeje nasledkem sesuvu pfili§ tenké
stropni vrstvy obrovska propast jménem Macocha. Voda z ficky prepada z vysky
nékolika desitek metrii. Navs§tévnik téchto mist je odménén tchvatnou, neustale
se ménici podivanou podél celé trasy, kterou je tfeba bud projit pésky, nebo proplout
na lodce, tiSe klouzajici po prizraénych modrozelenych vodéach, osvétlenych
v hloubce ponofenymi reflektory. Vzpominka na tuto opravdovou podzemni pevnost,
kterd i na prostého zvédavce plisobi magickym dojmem, se stdva pro malife vycho-
ana jinych mistech a z nichZ nékteré budou popséany niZze.

Druhy obraz, ktery je patrné rozhodujicim modelem, nebo spi§ bezprostfednim
katalyzatorem v genezi Podzemni feky, je maska smirti, pochdzejici z Mexika (sbirka
Britského muzea, Museum of Mankind). Jakmile si vybavime Podzemni feky — ze-
jména tu ze tii variant, jejiZ no¢ni krajinu protinaji dvé paralelni, lehce ohnuta rame-
na azurové modré feky, osvétlené dvéma Cernymi slunci, jeZ pripominaji dve oci bdi-
ci v noci — podobnost mezi aztéckym kultovnim pfedmétem a Simovych obrazem
vyvstane nade vSechnu pochybnost. Jako tak Casto ve své predchozi tvorbé, i ted
se Sima nepokryt¢ inspiruje zprostiedkujicim obrazem a osvojuje si pfesny model,
ktery virtudlné odpovida tusené formé.

Mozaika, kterd zdobi aztéckou masku, je aplikovdna na oblicejové Casti lidské
lebky, jejiz tyl byl odstranén; maska tak mohla byt pfi obfadu upevnéna na tvéii kné-
ze pomoci dvou paskd, které dosud visi po obou strandch. Samotna mozaika z mod-
rého tyrkysu je umisténa ve dvou podélnych pruzich, z nichZ prvni obepiné lebku
ve vy$i oci a druhy tsta s vystupujicimi zuby. Zbytek této zkamenélé tvare, totiz celo,
vnitini Celist a medidnni ¢ast kolem nosu, je pokryt mozaikou z lignitu. Nos je vytvo-
fen z Cervené obarvenych musli, zatimco ocnice jsou zakryty dvéma pyritovymi ko-
touci, lemovanymi okruZim vyfezanym z bilé musle.

Simova kompozice piejima beze zmén motiv dvou tyrkysovych pési, jeZ se staly
rameny feky, v niZ se mozaika méni v nitkovou kresbu pravidelnych obdélnikt; plat-
no rovnéz vérné reprodukuje temny podklad barvy lignitu a proménuje jej v feCiste.
Oc¢i masky se staly dvéma ¢ernymi slunci. Pyritové ¢ocky vSak nejsou obtoceny bél-
mem lastur, ale jsou ohraniceny jakousi planouci aurou téméf polygonalni formy,
evokujici spiSe mineralni neZ organickou protuberanci. Na rozdil od modelu nezauji-
maji tyto zatemnéné hvézdy pozici o¢i na masce, ale jsou uloZeny asymetricky
v tmavém stfednim pésu. Pfirozeny reliéf a obrys tvafe jsou potlaceny, smazany nebo
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spiSe rozpustény, tak trochu na zplsob plo$né rozvinutych otiski, jak je zndme
z pecetnich valeckd, pouzivanych ve starovékém Babylonu. Objem a vyvySenina lid-
ské hlavy jsou pfevraceny, promitiny do prohlubné prostoru-krajiny. Protazeny ovél
tvére, jakkoli deformovany ¢i pokiiveny, je nicméné jasné rozpoznatelny. Jeho zietel-
né prokreslené obrysy jsou jeste zvyraznény svétle okrovymi pruhy, které jednoznac-
né odkazuji na vyrudlou tkaninu, obepinajici elo mexické masky.

Symboliku této aztécké lebky, presto, Ze byla nepochybné uZzivana k ritudlnim
ucelim, miZzeme jen predpokladat. Prili§ spolehlivym by ani nebylo, ptisuzovat
zvlastni vyznam celému souboru predmétt vykladanych tyrkysem (noZe, masky, pfi-
vésky v podobé hadl), jez se nachazeji bud v téZe sbirce, nebo ojedinéle i v jinych
muzeich po celém svété. Obecné je vSak pfijimana predstava, Ze tato lebka znazormu-
je boha Teskatli-poku, Dymajici zrcadlo, nejvyssi boZstvo Aztéki. Casto byva pova-
Zovén za boha no¢niho nebe a temnot, za bytost vS§emocnou a vSudepfitomnou ,,jako
jsou temnoty, jako je duch*.

Ctyfi barvy, jeZ masku zdobi — Gervena, ¢ernd, modré a bild —, podporuji vérohod-
nost tohoto predpokladu: tytéZ barvy se objevuji na obleceni a ozdobach Teskatli-
poky, pokud je zobrazovan v predkolumbovskych kodexech nebo na pozdéjsich ilu-
stracich, shromazdénych prvnimi etnology. M4 se za to, Ze tyto Ctyfi barvy vyjadiuji
mytickou skutecnost, totiZ tu, Ze na pocatku nesli jméno Teskatli-poky CEtyii bratfi,
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z nichZ jeden si pozdéji zajistil nadvladu nad tfemi zbyvajicimi. Jediné boZstvo o Cty-
fech tvafich vladne rovnéz Ctyfem svétovym strandm, z nichZ kazda se vztahuje
k nékteré ze Ctyt zakladnich barev.

Ale buih Teskatli-poka m4 jesté jeden charakteristicky znak své moci. Jak nazna-
¢uji ilustrace doprovazejici dilo Diega Durdna, dominikdnského misionafe ze 16. sto-
leti, tento buh drzi navic i obsididnové zrcadlo. Cern)’f zafici kotou¢ z mineralu, které-
ho si Aztékové cenili stejné jako Cillané nefritu, mu umoZiiuje vidét vie, co se
v danou chvili déje, zdroven na vSech mistech, stejné jako ve vSech dobach, v téch
minulych i pfiStich. Tento vSevédouci buh je tedy svédkem lidskych ¢inti a spachané-
ho nasili, a soucasné i vé§tcem, nositelem a straZcem tajemstvi. Z dédictvi Ctyt bratrii
Teskatli-poky vzesly i ¢tyfi kosmické epochy Aztéki, z nichz kazda koncila totalni
destrukei svéta, kataklysmatem, jehoZ prvni priznaky se ohlaSovaly ndhlym zmize-
nim slunce.

V hymnickém zpévu oslavujicim Teskatli-poku, zaznamenaném Bernardinem de
Sahagtin pocatkem 16. stoleti, nalezneme nasledujici popis, ktery se vztahuje
k ozdobéam, jimizZ se toto boZstvo honosi: ,, Teskatli-poka — Dymayjici zrcadlo, s hlavou
pokrytou drahokamy, zrcadlo, které se tipyti...“ TentyZ Sahagtn, ktery pfirozené jen
interpretuje vzacna svédectvi svych soucasnikli, dosud blizkych tradicim, fadi Tes-
katli-poku do poktestansténé linie a bez vahani ho oznacuje za ,,opravdového boha,
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sidlictho vSude, v zemi mrtvych, zde na zemi i na nebi“. Pfesto se vSak zd4, Ze
v aztécké tradici jde spiSe o dvojznacné bozstvo, které tizkost a hofe rozdava stejnou
mérou, jako bohatstvi a ctnosti.

Neni dileZité, zda Sima znal historické komentéfe ¢i nejnovéjsi préce, tykajici
métu povsiml a umistil ho do svého osobniho mytu, nepochybné pocitil a zachoval
vSechny jeho kosmogonické souvztaznosti. Objevné setkani s touto fascinujici tvafi,
s tvafi mrtvého nebo nesmrtelného, je jen vychozim bodem drihy, kterd ¢lovéku
umoziiuje v mziku oka spojit udalosti, jez od sebe délila staleti, zrusit vzdalenosti
a hranice mezi odlehlymi kulturami, mezi zaniklymi civilizacemi.

Nez budeme v nasi tivaze pokraCovat, je tfeba se vratit k ivodnimu obrazu, ktery
predstavuje rozchod s kosmickou svételnou vizi, jiz Sima realizoval v obrazech z let
1969-70. Rec bude o Pousti ldsky s krystalickym pohledem, jez bezprostfedng pred-
chazi tfem variantdm Podzemni feky. Nesouvisld, roztfisténa, chvéjici se plocha, kte-
rou malif spontanné zachytil a pretlumocil v platnech z posledniho obdobi, zde mizi
a ustupuje no¢nimu, uzavienému, zahalenému prostoru, svétu pritahovanému
k nezndmému polu.

A stejné jako v Podzemni Fece, 1 tady najdeme obraz lebky, tlumeny odlesk, pro-
svitajici azurovou pléni krajiny soumraku. Model, i kdyZ blizky, pfeci jen jiny neZ ten
ptedchozi, je zde navic zvnitinén, a tak zanechava v celku kompozice mnohem méné
zfetelnou stopu.

Jde rovnéz o predmét aztéckého kultu, o jinou lebku, kterd je dnes vystavena
v pafizském Muzeu ¢lovéka (Musée de I’Homme). Na rozdil od masky s tyrkysovou
mozaikou, jez byla nasazena jen na st lebecni kosti, je tento do krystalu vytesany
predmét sochou, volnym reliéfem s dutymi ocnicemi, klenutym tylem a odhalenymi,
vystouplymi zuby. Hlava je shora doll protata stfedovym otvorem, jehoz funkce zi-
stava zahalena tajemstvim. Lze se domyslet, Ze otvor ve tvaru trychtyfe mél umoziio-
vat nasazeni predmétu na drevény kul nebo zavéSeni pomoci lana. Magicka pfitazli-
vost, jiz predmét ptsobi, spociva predev§im v prusvitnosti mineralu, ktery v jemné
hi'e pohlcuje a odrazi ménici se svétlo.

Krystalicka lebka ziejmé predstavuje Miktlantekutliho, boha smirti, ktery vladne
v 1isi mrtvych. V aztécké mytologii toto boZstvo, Casto provazené svym Zenskym
dvojnikem, nazyvajicim se Miktekasivatl, pfijima a chrani zemfelé v ptilno¢nich kra-
jindch. Pfi rozdileni vlady nad ¢tyfmi svétovymi stranami mezi ochranna boZstva
pfipadl totiZ tomuto bohu sever, takZe jeho panstvi se rozklada v krajin€ noci a vé¢né-
ho ledu. Podle jinych legend smi zase toto boZstvo nebo boZsky par nosit za presné
stanovenych okolnosti masku, vyrobenou z lidské lebky.

V kompozici Pousté ldsky s krystalickym pohledem je hlava mrtvého evokovana
vymluvnym detailem, ktery pfimo napodobuje ptedlohu. Uprostied svétle modré pla-
né se nad obdélanym polem, které protinaji jemné brazdy nebo vlny, vSechno v Sedé
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a v okru, objevuji dvé fady pravidelnych obdélniki, dva obnaZené a vystupujici chru-
py. V prostoru, ktery je déli, pluje jakysi mlééné bily krystalicky tvar. Tyto dvé fady
zubl, tato bezmasa usta, kterd se ztraceji v okolni planiné, tak blizko sebe, aniz
se v8ak vzajemné dotykaji, jsou viditelnym otiskem setkani dvou bytosti zredukova-
nych na kostru, promitnutim podivného setkdni dvou prasvitnych lebek, rozpuste-
nych v ,,mofi oCistné lavy*.

Nad timto vyjevem se klene nocni obloha, jejiz modf ma takovou hloubku,
az prechazi v nach. Uprostied klenby, vznéaseje se t€sn¢ nad obzorem, zeje pilkruho-
vy otvor rozsifeny do tvaru trychtyfe, v némz se odrazZeji barvy zemé zahalené ml-
hou. Tento podivny ttvar neni hvézda, jez osvétluje planinu, ale otvor vydlabany
na temeni lebky, kterd — sice neviditelna, ale pfesto pfitomna — cely vyjev prekryva;
otvor-prinik, kudy se uvoliiuje Zivotné dileZitd energie, nashromazdéna na konci
obtizného a dlouhého vystupu. Charakteristicky znak téch, ktefi doséhli pIného osvi-
ceni.

Nebot tato krajina se svou baZinatou pousti a zamlZenou zemi je celd uloZena
uvnitt hlavy, toto nebe neni ni¢im jinym nez kiehkou, nadmérné protaZzenou lebe¢ni
sténou. ,,.Bezmezn¢ velké uz nema nic, co by bylo za nim. Tomu se fika jednota vel-
kého. Bezmezné malé uZ nema nic, co by se skryvalo uvnitf. Tomu se fikd jednota
malého,” fika Cuang-c’; takZe, jak vidime na Simové obrazu, malé miZe obsahnout
velké a z dvojiho se pak stava jediné, v némz nelze rozlisit Zddné vné ¢i uvnitf.
Z tohoto splynuti se rodi ,.hlava naruby*; pravé o ni mluvi v jednom ze svych textt
Roger Gilbert-Lecomte. Slavna hlava naruby, kterou legenda pfipisuje Konfuciovi
a dalsim mudrctim ¢inského davnovéku.

Je nad veSkerou pochybnost, Ze toto pltno, jeZ lze umistit vlastné na rozhrani
mezi celym piedchozim Simovym dilem a poslednimi vizemi Podzemnich 7ek, je
prvoradé dulezitosti. V Pousti ldsky s krystalickim pohledem se zavrSuje zakladni
identifikace, zvratnost mezi ,,prostorem vné a prostorem uvniti“, permutace, jeZ
od rozpéti lebecni klenby postupuje k rozloze oblohy a zaroveri se vraci od nekonecné
kosmické noci k méfitku lidské hlavy. V mezefe mezi témito dvéma sférami, tichvat-
né sladénymi ve spolecném rytmu, jejZ udava univerzalni tep krve a rytmus kosmic-
kého dechu, se vynotfuje neohrazeny kus pidy, plovouci ostrov, kde bude postaven
posledni piibytek.

Uz sdm nazev, ktery malif pro obraz zvolil: Poust ldsky s krystalickym pohledem,
je nanejvys vymluvny. Za témito slovy, vyptjcenymi z verst Rogera Gilbert-Lecom-
ta, je slySet jakoby tlumenou ozvénu Rimbauda. ,,Poust lasky* — tak je nazvan mla-
dicky text basnika, z néhoZ se osudové stane basnik té nejhlubsi samoty. Neni po-
chyb, Ze pravé tato ozvéna, jeZ se mnohokrat vzdjemné odraZzi, stoji v pozadi
magnetického pole, orientovaného k ledovému severu, v pozadi Simovy blankytné
planiny, utonulé pod bezhvézdnou klenbou. Setkani, jeZ se v této pousti odehrava,

Y 2

smesné dostaveniCko dvou lebek, které uz nenesou zZadnou stopu po ¢emkoli téles-
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ném, je nicméné onim jedine¢nym setkanim s Pfitelem, navratem, ktery naplni celo-
Zivotni neuspokojené cekani. Tento Pfitel, ztraceny sotva byl nalezen, myticka posta-
va, kterd vykrystalizovala kolem skute¢né vzpominky, se stane diskrétnim prtivod-
cem, drzicim straZ u vchodu do podzemnich svétd.

Bylo by rozhodné zapotiebi pfipomenout mnohé basné Rogera Gilbert-Lecomta
a vénovat jim daleko podrobnéjsi studii, abychom spravné postihli dokonalou osmé-
zu, k niZ zejména v poslednich letech Simova Zivota dochézi mezi malifovym mysle-
ni a poetickym itinerdfem, tak jak jej vyznacil jeho nékdejSi souputnik. SpiSe
neZ o osméze bychom ostatné méli mluvit o prevzeti odpovédnosti, o zcela novém
osobnim vkladu. KdyZ v roce 1933 vychazi kniha Zivot, ldska, smrt, prdzdno a vitr,
jedind basnicka sbirka publikovana za Lecomtova Zivota, kresba na obélce je
od Simy. Ale bude muset ub&hnout spousta let, ne slovo basnika nabude konkrétni
podoby v dile malife.

Sima totiZ znovuobjevuje Lecomtovu poezii aZ ve chvili posmrtného vydani Tes-
tamentu (1955), o néZ se zaslouZzil Arthur Adamov. Od toho okamziku bude dialog,
rozvijejici se mezi malifem a basnikem, stale intenzivnéjsi. Fragmenty a skici, které
Lecomte jen nacrtl a opustil, se u Simy stavaji thelnymi kameny zavriené stavby.
Ohromujici vize, které pronikaji do basni, promériuje malif v citlivé obrazy, jejichz
zate uchovéva a osvétluje ,,vécnost v mZiku oka“, jak ji nazval basnik.
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Ze Svéceni a znesvéceni ldsky, nejdileZitéjsi z Lecomtovych dokoncenych bésni,
Cerpal Sima v Sedesétych letech nékolik nézvd pro své obrazy. Poust ldsky s krysta-
lickym pohledem je jen poslednim z dlouhé fady. V roce 1960 ilustruje reedici této
béasné opét Sima. Bylo by viak tfeba procist si znovu i dalsi basng, které piivodné
vysly ve sbirce z roku 1933 a byly pak prevzaty editorem Testamentu, abychom si
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uvédomili nardstajici vyznam tohoto prételstvi za hranicemi smrti, kterd nyni spojuje
dva bésnické svéty, jez si byly odedévna tak blizké. Jedna z té€chto basni, Nenasytnd
nepiitomnost, se pfi pohledu na Simova posledni pldtna zd4 byt jejich predtuchou:

Nikdy nikdy uZ zéfici krev ktera neni

Darem slova jeZ propadlo do stinu bez paméti

Silenou smriti vifici na dn& Cerné studny o&i

Ztracenych vyrvanych krvavé modrych kam vklouzne smrt

O klouzavé pohyby zemfelych po sténach propasti

Co neni co uZ neni a nikdy nebude

Tou naprosto vSedni chvilkou vécnosti prazdna
Palcivou touhou byt duté jiZ téleso v prostoru
Zanika pohlcujic svij vlastni stin

O masko smrti s ofima plnyma propasti

Ze tmy fve viestiva vyzva vyhrat v té marné hie
Hustot a vrstev barev i Car

Nicota je blokem ryziho mramoru v némZ prostor
Dosud skryty o¢im se zjevuje ve své jednoté

Smrt se spoustou veselych masek se smichem propasti

Maso opadéva z téla padd i noc i zamek z hvézd
Poust se tak nedozirné noii do samého stfedu
Pekelného kruhu lomenych obzora

Vpiedu bficho kde pupek je jeskyni proroka

Zamaskovand smrt tam kfici kiitkem propasti

Ty nezmémé vykiiky kiemene s jiskfivym znamenim
A vitr fasici pisek do tvaru pfizrakt

JimZ o¢i oblohy propujcuji podobu Silence

Kfepci v sabatu nepiitomnosti po dné opusténych mist

Smrt se strzenou Skraboskou nepfitomnost uvnit propasti

Jak se bliZi konec Zivota, Sima bezpochyby navitévuje stin basnika, v krajinéch,
které jsou od nynéjska obéma divérné zndmé, kam ho Lecomte jen predesel.

Pozornou ¢etbou Lecomtovych basni zarovei zjistime mimoradnou Cetnost obra-
zu lebky na jedné stran€, a obrazu podzemniho piibytku na strané druhé, stejné jako
jejich hlubinnou totoZnost, netinavné pfipominanou ze vSech aspektil. At uz tento
piibytek nazyva basnik doupétem, jeskyni, sluji ¢i propasti, v§echna tato pojmenova-
ni, jeZ se vztahuji k podzemnim dutindm, patii ke klicovym slovim Lecomtovy poe-
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zie. V této souvislosti 1ze pfipomenout jiz vySe zminénou bdseni s pfiznacnym na-
zvem Hlava naruby. Jako na Simovych platnech, i zde 1ze rozpoznat totéZ pojeti
prostoru, v némz je zruSen jakykoliv rozdil mezi vnéjSkem a vnitikem:

()

Za vydutého smichu nebe
KdyZ noc tak hryze

A hlava naruby klesa pod obzor
Celist protazena vesmirnou tihou
Pamét vystrasena nesmirnou dirou

Na prahu spéanki silné propadla
S kiiklavym otvorem v tylu

()

Vypichnuté obracené oci se ztraceji
V bezedné zavrati svych vnitfnich tunelt

()

Mezi napjatymi spanky
Se bez konce tdhnou stepi noci
Na obzoru piehrazené piikrovem pobfezniho ledu

Velka bild zed bez vychodu z ¢erné noci
()

Tou mérou, jak se ndm daii vizualizovat prostor, ktery vytvareji slova pfi Cteni
bésné, objevujeme v ni postupné samotny prototyp krajiny bez hranic, pln¢ obsazené
ve sférickém prostoru, krajiny hlavy, jeZ komunikuje s vesmirem medidnnim otvo-
rem. Podlozim no¢niho prostoru hlavy, prostoru prochézejiciho trvalou proménou,
otaceného a obraceného nalic i naruby, je jen prazdno, obsaZené v podzemnich pro-
hlubeninich. V jiné basni, nazvané AZ prijde den velkého vétru, se Lecomte téze
po nepiedvidatelnych metamorfézach, k nimz dochazi v liné zemé:

(..)
Tak uZ je tady ten velky vitr jenZ misi vrstvy
prostoru

(...)
Az velky vitr dorazi
Nikdo nevi jakou barvu bude mit svétlo
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V némzZ zazaii zdzratni podoba nadhernych piiser
Jaké zatméni strachu jaky poZér hrizy

Velky vitr zaZehne

Ve spodnich prostorach kudy bloudi slunce

Kral podzemnich svéta

Anebo v basni Vitr potom, vitr predtim, kde ztotoZnéni lebky a jeskyné je naprosto
zfetelné:

()

AZ vybuch sopky vétru roztfisti mou lebku

Obratte mé jak rukavici

Vytdhnéte meé z vaginy ven hodte mé nahého zaziva staZeného z kiZe napospas
podzemni lasce stinu jejZ vrha svét naruby

Vyrvéte maso z mych tvari
Abych konecné spatfil sviij smich ddvno mrtvého

Tato posledni slova vyvolavaji u Simy obzvl4§t&¢ mocnou odezvu. Vnim4 je jako
vyzvu, které se nechce vyhnout. Zkusme si ted, kdyZ zndme Lecomtovy verse, jesté
naposledy vybavit bezmasy dsmév, ktery si vzdjemné vyménuji dvé stinové hlavy,
ukryté v zesinalém piikrovu pobiezniho ledu Pousté ldsky s krystalickym pohledem.

Nyni ponékud odbocime a poloZime si otdzku, pro¢ vzniklo platno, které jsme
provizorné pojmenovali Propast a jehoZ pfitomnost mezi poslednimi Simovymi dily
je spiSe matouci. Na prvni pohled se toto platno vyznacuje hrubym provedenim, jis-
tym nedostatkem femesla, jako by §lo o praci zac¢ate¢nika, nebo kaZzdopadné nékoho,
kdo nezvlada bezpecné femeslo. I kdyZ ponechdme stranou estetickou stranku dila —
tands v tomto piipadé€ viibec nezajima —, je to prece jen prekvapiva skute¢nost. Pfipo-
mefime si, Ze malif ve stejné dobé pracuje na Podzemnich rekdch, kde femeslna do-
konalost dosahuje takové Grovné, Ze se zpiisob malby stdva transparentnim, nevidi-
telnym, jako by byl pohlcen zépalem vize.

A piece Propast zaujima legitimni, i kdyZ jen okrajové misto v thrnu Simovy
posledni tvorby. Dilo je poznamenéno — stejné jako ostatni obrazy, ne-li vice — ndvra-
tem na zem, na zemsky povrch, v tom nejhmatatelnéj$im, nejbezprostfednéjs$im
smyslu slova. Zemé se v Simové dile objevuje pokazdé, kdy jde o rozhodujici obrat,
0 obrozujici proménu jeho malitské vize; vZdy ve chvili, kdy se doCasné nabyté jisto-
ty hrouti pod narazem nové vize. Sima se Castokrat pfi hledni nového vytvarného
vyrazu uchyloval k tomu, co bychom mohli nazvat ,,malbou podle pfirody*:
ke klasickym krajindm, k téméf konvenénim kresbdm. Nicméné i v téchto okamZi-
cich pochybnosti a tipani prevazuje vidouci zrak nad vidénou véci a malif
se postupné vymanuje ze sevieni pohlcujici hmoty.
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A tak existence takového obrazu jako Propast stvrzuje, Ze doslo ke zlomu, Ze jde
o novy zacatek. Ale ¢asu zbyva uz tak malo, Ze misto linedrniho postupu se zacatek
a naplnéni vzajemné srazZeji a prekryvaji v nerozpletitelné zméti.

Toto posledni setkani se zemi lidi pfichdzi pro malife pfili§ pozdé. Platno uz nedo-
kondi, zlstane jen u pokusu. Regeneracni sila, jiz zemé neomylné pisobila na mali-
fovo vidéni, je v této chvili jiZz neucinnd. V putovéani za podzemnimi svéty piedstavu-
je zminény pokus jen neuvaZené odbocCeni, posledni okliku, jez malife vzdaluje
od cile, posledni odloZeni lhity. Hrubd hmota se ted brani jeho schopnosti transfigu-
race. Propast, jez je nepochybné pfipomenutim néjakého konkrétniho mista, zistava
popisnym, tiZivym obrazem, jako by malif doslova uvizl v jilovité padé, ktera
se prostird na rozlehlém obdélaném poli uprostfed vyjevu. PobliZ tohoto pole
se otevird propast, jejiz strmy rz je navozen Cernymi, Sikmymi tahy, a neobvyklou
krajinu, ohrazenou na obzoru oste zelenym plotem z keft, prikryva olovéné nebe.
Strnuly reliéf, osviceny ponurym, neskonale smutnym svétlem, neoZivuje Zadny
osvobozujici zdvan.

Tento obraz je jako kontrapunkt vloZen mezi posledni Simova pldtna. Neni v ném
osvobozeni, je v ném cosi jako pfedtucha dosud nepfijaté osudovosti, posledni kie¢
pohledu, ktery se chyté véci z tohoto svéta. Skute¢nost, Ze Sima tento obraz nakonec
nedokoncil, dokazuje, Ze pfinejmensim tusil, pokud si ho nebyl plné védom, tskali,
na kterém nechtél ztroskotat.

Je vSak na Case vydat se cestou, jeZ po Pousti ldsky s krystalickym pohledem smé-
tfuje k Podzemni Tece.

Je mozné, Ze predstavivost je jakymsi druhem paméti néceho nikdy nespatieného,
zrcadlem, obracenym k vzdalené minulosti stejné jako k vécem pfiStim, blizkym ¢i
dalekym. At uZ jde o vzpominku nebo o pfedjimani, malifova obraznost, jeZ
v Podzemnich rekdch dospéla k tak pal¢ivému bodu, se nepochybné rozchazi s méfi-
telnym Casem, s Casem profannim, ktery je jen uZite¢nou konvenci zaneprazdnéného
sveta. Toto posledni platno miZe byt pokladano i za véstecky obraz individudlniho
osudu, obraz nadchézejiciho konce lidské bytosti, stejn€ jako za ndhlé odhaleni dav-
nych mist a krajin, neumisténych v ¢ase ani v prostoru, ndhle se vynotujicich z hlubin
védomi, které uZ neni védomim osamoceného jedince.

Jak jsme uvedli vySe, v masce smrti, ritudlnim aztéckém predmétu, 1ze vidét jaky-
si vizualni impuls, ktery, pfekryvaje skute¢nou vzpominku na jeskyné a propast Mo-
ravského krasu, navodi proces identifikace mezi lebe¢ni klenbou a klenutim podzem-
nich jeskyni jedinym posunem, jenZ pfevrati méfitko mezi divérnym prostfedim
hlavy a velkoleposti pozoruhodného ptirodniho mista, azZ nakonec zrusi veskeré di-
menze a jakékoli rozliSeni mezi vnéj$im a vnitfnim.

Splynuti temného vnitfku lebecni schranky a neproniknutelné noci prostoru je,
jak jsme jiZ konstatovali, jednou z vidc¢ich ideji basnického svéta Rogera Gilbert-
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Lecomta. Vydame-li se dél po této cesté, jak nas vybizi slovo basnika, miZzeme vy-
stoupit aZ k spole¢nym, vzdalenym zdrojim; cestou se Ize setkat s dal§imi analogic-
kymi obrazy, vychéazejicimi ze stejné matrice.

V Rgvéde stoji (je zndmo, Ze hinduistické mysleni, stejné jako tradice Dalného
vychodu, byly divérné zndmy René Daumalovi a jeho pratelim z obdobi Vysoké
hry): ,,Svét je zrozen z téla Purusi tak, Ze z jeho srdce vzesla luna, z jeho oka slunce,
z tst Indra a Agni, z jeho dechu bith vétru, z jeho pupku vzdusny prostor, z jeho lebky
nebeska klenba, z jeho usi vSechny svétové strany a z jeho nohou zemé.* V hindské
kosmogonii je tedy Purusa praclovék, jehoZ obétované, roztrhané télo, promitnuté
do kosmickych rozmért, je zdkladem prostoru s lidskym méfitkem, ktery je analo-
gicky sklouben s ¢4stmi jeho rozctvrceného téla. Se stejnou piedstavou se setkdvame
i v mytologii starého Egypta, jezZ se tak zfetelné objevuje v poezii Rogera Gilbert-
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Lecomta, nebo v kosmogonickych pfibézich nékterych zemi jihovychodni Asie. Po-
dle thajské tradice vznikl svét z téla obra zvaného Batio; z jeho lebky stvofil Buddha
nebe, z jeho téla zemi. V Ciné je zase znama postava jiného praclovéka, nazyvaného
Pchan-ku, z jehoZ téla se zrodil smyslovy svét; v Japonsku je tatdz role pfisuzovana
Kagu-Cucimu, bohu ohné, kterému utal hlavu jeho otec Izanagi. Stejné je tomu
v islandském Grimnismalu, kde je obr Ymir zabit, aby jeho té€lo mohlo byt proméné-
no v zemi, jeho krev ve vodu, kosti v hory, vlasy ve stromy a lebka v nebeskou klenbu.

At k vytvoreni tohoto mytického obrazu pfispéla svymi nejriznéjSimi variantami
kterdkoli kultura ¢i epocha, v jednom zékladnim zjisténi se shoduji: mezi nebeskou
klenbou a lebkou lidské nebo nadpfirozené bytosti existuje bud naprostd totoznost,
nebo alespori nepopiratelna spodoba. Kosmicky ad je zajistén ritudlni smrti clovéka,
jehoz nekoneéné zvétsené télo se stava jakymsi nosnikem povolanym k tomu,
aby udrZoval otevieny prostor mezi nebem a zemi, aby zajisfoval onen rozestup,
v jehoZ mezich je vepsan veSkery nas pozemsky Zivot.

Pripomenme si, Ze mexicka lebka, jejiz idedlni obraz, podstupujici v Podzemni
Fece tak vyraznou proménu, si Sima podrZel v paméti, je lemovéna dvéma horizon-
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talnimi tyrkysovymi pruhy, zaficimi na ¢erném lignitovém pozadi. Lze predpokladat,
Ze znazoriwuji dva kruhy spirély, stvofené z téla okiidleného hada. Toto podsvétni
bozstvo je ztélesnénim sily, kterd stlacuje beztvarou hmotu v sevieni svych kruhd,
sily, kterd uchovéava soudrznost zemé a vtiskuje ji tvar kotouce, obklopeného ze vSech
stran obzorem. UZ v tomto piivodnim pfedmétu lze odhalit pfitomnost dvou dimenzi,
jez splyvaji v jediny obraz: zemského povrchu a zboZzstélé lidské tvare. K divérné
komunikaci mezi obéma sférami tak dochdazi i v této aztécké lebce jesté pred tim,
neZz predmét prosel dal§imi proménami v malifové vizi. Tato komunikace
se na Simové plétnu stdva kruhovym pohybem a vytvaii silové pole, jeZ obepina cely
svét, tedy nejenom nebe a zemi, ale i svét podzemni, nitro zemé.

Charakteristickym znakem, ktery je spole¢ny Simovym poslednim obraziim
(Pousti ldsky s krystalickym pohledem a tfem variacim Podzemnich rek, z nichZ po-
sledni zistala bild, nedokoncend), je tyrkysovad modf, zafici na ztemnélém pozadi.
V aztécké kosmologii je tato barva trvale pfisuzovana slune¢nimu boZstvu a znazor-
fiuje paprsky slunce nebo ohné, které zahanénim tmy zajistuji nadvladu svételného
bozstva. Azurovd modi mozaiky, aplikované na masku mrtvého, je zaroven spjata
se svétem minerdld, je barvou drahého kamene, ktery byl vytéZen z hlubin zemé:
kapky svétla, proménéné v kamen. Je to téZ barva vod, které teCou v podzemnich
fekéach a projasiiuji se v mistech, kde denni svétlo pronikd mezi skély. TatdZ barva
se rozsvécuje v jeskynich, vyhloubenych mofem na tboci strmych ttest pfi hte lo-
menych paprskil neviditelného, neskutecného svétla. Barva, v niZ se vSe soustreduje,
nebe a zemé, slunce, splyvajici s oima oslepenyma jeho zafi, vzdaleny ismév davno
mrtvych, posledni zablesk, ktery zahléda umirajici.

Nyni je tfeba podrobit zkoumani obraz jeskyné, kterd v Podzemni fece prekryva
obraz lebky, jako by chtéla podeprit onen ,,bludny stan®, onu ,,noméadskou nebeskou
jeskyni®, jiz je — podle Rogera Gilbert-Lecomta — kiehk4 schranka lidské hlavy, pro-
mitnutd na hvézdnou oblohu.

Jakmile v nasi uvaze prikrocime k obrazu jeskyné, sloZitému obrazu, zatéZkané-
mu Cetnymi vyznamy, jsme nuceni opustit doménu realné, empirické ¢i citové topo-
grafie. Nebot vzpominka na jeskyné a na propast Macochu, tfebaze nepopiratelné
stala u zrodu této krajiny-zrcadla, nabyvajici podoby otisku posmrtné masky a roz-
poustéjici se v Podzemni fece, se nyni stava jen vybledlou stopou, vzkfiSenou doty-
kem s novou vizi. Kolem ni krystalizuji dal$i obrazy, neménné, odvéké, nadcasové:
nebeské jeskyné, strmé hory, priirvy zalité vodou, piilno¢ni slunce. Posledni Simova
vize zahrnuje vSechny Zivly, které podle ezoterické tradice charakterizuji dokonalé
sidlo, v némz bytuji nesmrtelni.

Ziznamy o podobnych oblastech existuji ve staré Ciné ve formé& privodch
pro poutniky, kde praktické rady, stejné jako topografické popisy skute¢nych nebo
nechat vést témito idaji, miZe se vydat bud na piijemnou prochazku dchvatnou kraji-
nou, nebo podniknout vystup az na vrchol hory a pak sestoupit na dno nebeské jesky-
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né, nebo dokonale splynout s vesmirem, jehoZ zjednoduSenym obrazem je vySe po-
psana krajina.

Vzpomenime si, Ze Hora analogie René Daumala je rovnéZ prezentovana jako
,roman pfibéhi alpskych, neeuklidovskych a symbolicky autentickych®; jako ces-
tovni pfirucka, obsahujici fadu praktickych informaci i pravidel chovani doporuce-
nych t€m, kdo se vydaji na strmé svahy této hory, jejiz vrchol, cil nekone¢ného hleda-
ni, jako by se tim vice vzdaloval, ¢im déle k nému putujeme. To, Ze Daumal hledal
své modely v hindském mysleni, véetné€ vSeho, co je v ném raciondlni, systematické,
a tudiz i uklidiiujici, svéd¢i predevsim o jeho osobni potiebé, o potiebé vztahu mistra
a zéka, nebo o potiebé udilet ¢i pfijimat pouceni. Jeho pfitel Lecomte, svrchovany
bésnik bez jakéhokoli mistra, s nim toto strastiplné, trpélivé putovani nesdilel. Roz-
hodl se postupovat co nejrychleji. Spélil jednotlivé etapy a bez privodce,
bez jakéhokoli ttoCisté se vrhal sttemhlav do propasti, kde si proZival straSnd muka.
Simuv itineraf, tak blizky cesté Lecomtové, s kterym malif sdili vizi hoficiho ledové-
ho kosmu, je nicméné zase jiny. Ale vratme se spiSe k popisim onéch tajuplnych
krajin, kam se moudry ¢lovek ,,nékdy vyda na mystickou pout®, do kraju, které pro-
svitaji zdmi jeskyné Podzemni feky.

Opravdu se zd4, ze Sima voli spiSe cestu ¢inského poutnika, ktery sice nehleda
a priori Zadné zazitky metafyzického druhu, ukryté za zdanlivostmi smyslového své-
ta, ale pfesto — pokud k nému dojde — se mu dostane nepopsatelného, neprenosného
zjeveni, zaruky autenticity tohoto svéta zdani.

Cinské texty, jeZ se vztahuji k podobnym ,,mystickym poutim*, jsou znimy ze-
jména z praci Rolfa Steina Miniaturni zahrady Ddlného vychodu (1943) a Michela
Soymiého Le-fo-San, studie ndboZenského zemépisu (1956). Vedle citaci, které odtud
¢erpal Mircea Eliade, 1ze nalézt dlouhé uryvky z t€chto textd také u Rogera Cailloise,
zejména v jeho knize Kameny (1966). Ten sice zacletiuje voln€ pfevypravéné pasize
do svého textu, psaného v jiné perspektivé, avSak duch vzdaleného originalu ziistava
netknuty. MiZeme se tedy domyslet, Z¢ Sima mé&l pom&rné piesnou piedstavu o ob-
sahu zminénych védeckych praci, kdyZ ne pfimo, tak alespoi zprostfedkované z kni-
hy Rogera Cailloise, svého davného pritele, s nimzZ ho pojila nenasytna zvédavost
a vasen pozorovat pfirodni jevy prizmatem poezie.

Bylo by zajisté prili§ sm&lé tvrdit, Ze si Sima ve chvili, kdy za¢inal malovat Pod-
zemni feky, zase vzpomnél na svou n¢kdejsi Cetbu a Ze se rozhodl pievést ji na platno.
Je vsak jisté, Ze tyZ dynamismus prostoru, tdZ vécnd hra mezi omezenym
a nezmérnym, o niZ tak GZasné zpravuji ¢insti privodci, se staly hybnou silou, vifici
v jeho obraze. Je to tyZ dynamismus reverzibilniho svéta, v némz se nesmirna plocha
podzemniho dému vejde do nepatrné schranky lidské lebky. Sdm Sima se nikdy ne-
snazil popfit Zddnou duchovni spfiznénost, pokud vnasela jakékoli nové svétlo
do jeho osobni zkuSenosti. V Podzemni fece se malif nepochybné dotkl uzlového,
na véky veki nerozlustitelného bodu, z néhoz prysti posledni zjevnost véci.

Nevidime lepsi zpisob, jak se této udalosti pribliZit, aniz bychom si osobovali
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narok na proniknuti jejiho tajemstvi, nez znovu vytycit obdobnou, paralelni cestu,
nebo spis uvnitf sebe sama podstoupit cestu, kterd — jak doufdme — vede ke stejné
zjevnosti. Popisy krajin, jimiZ se zabyvame niZe, krajin od nas zdanlivé tak vzdale-
nych v ¢ase i prostoru, maji v nasich o€ich tu vyhodu, Ze poskytuji pfesny rozmér
onoho nerozlustitelného, jedine¢ného obrazu, jaky je uchovan v platnech Podzem-
nich rek.

Touha ¢lovéka nalézt idedlni misto, jeZ by bylo zaroveii definitivnim mistem jeho
pobytu zde na zemi, jeho nezcizitelnym, neménnym domovem, je shrnuta v prastaré
myslence, kterd od dob starovéku nikdy nezanikla, i kdyZ se v detailech méni podle
doby ¢i kultury. Timto vyvolenym mistem je uzavieny prostor, misto v ustrani, ,,sveét
sdm pro sebe*, do n€hoz se vchazi uzkou branou. Jakmile ¢lovek vejde do prostoru,
ktery je mu vyhrazen, vraci se odtud zcela proménén, pokud ovSem na samu ideu
navratu nezapomene Uplné.

Takové vzacné misto prirozené predstavuje jeskyné. Tim spise pak labyrint jesky-
ni, vzajemné propojenych kiivolakymi chodbami, jeZ dsti uprostfed bludisté, na dné
propasti, na dn€ nebeské studny, odkud i za bilého dne jsou vidét paprsky slunce
a svit hvézd. Pro ¢inského poutnika predstavuje ,,nebe vytvorené jeskyni* (rozumé;j:
jeskyné oteviend k nebi) v pravém slova smyslu idedlni kout, misto pobytu nesmrtel-
nych. Nebot ,,jeskyné-nebe* obsahuje jiz sama v sobé troji prazdnotu, navzijem
do sebe vklinénou a natolik se prostupujici, Ze se z ni stavé jedind: klenba nebe,
jejimz jménem je ,,prazdno®; dutina v dtrobach zemé, kterd se nazyva ,,jeskyni;
a citliva prazdnota, kterou v sob€ nosi ¢lovék, kdyz se ztotoZiiuje s nebem a zemi:
,»pokoj-jeskyné®, ,,svatebni pokoj“, ,,jeskyné-prazdno* nebo jeste ,,duty strom".

Rolf Stein pfinasi nasledujici popis jednoho takového dokonalého mista jménem
Cchou-&ch’: ,Je to jezero obklopené plani, lemované ze Ctyf stran vysokou sténou.
Odtud stoupad spirdlova cesta o Sestatficeti kruzich... Misto je oznaceno jako ,jesky-
né‘ a je pod zemi propojeno s prvni z ,nebeskych jeskyni‘, dosud nazyvanou ,Ne-
dotcenost Prazdnoty*... VEhlas tohoto dokonalého mista ma jest€ hlubsi pficiny. Zna-
zorfiuje totiz presnou konfiguraci Konfuciovy lebky: fan-Sou (doslova: hlava naruby),
vir ve tvaru amfiteatru, vrSek duté hlavy, pfipominajici horsky krater, k némuz vyko-
nala pout Konfuciova matka, diky ¢emuZz pocala Konfucia...“ Pfi Cetbé t€chto n¢ko-
lika dryvka se opét setkdvime s duchem, ba dokonce se samotnym nizvem basné
Rogera Gilbert-Lecomta, v niZ basnik stvrzuje totoZnost mezi lebkou a jeskyni; otvor
lebecni klenby, pozndvaci znameni prozievsiho ¢lovéka, je analogicky srovnavan
se sope¢nym kraterem. Na té i oné strané je spolecna mira ¢loveka, piirody a vesmiru
pojata jako dynamicka jednotka, jednotka urcujici zmény.

Sledujme paralelu, ktera se nabizi, jesté dal. Toto vyvolené misto je vlastné uza-
vieny svét, ktery zaroven napodobuje dim i hrob. V blizkosti smrti ¢lovék pocituje
potiebu ,,ukryt svétlo do pochvy*, totiZ skryt se pred o¢ima lidi: ,,Aby si bytosti a véci
tohoto svéta uchovaly nedotéenou povahu a aby si odpocaly v onom tseku Zivota,
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jenz jim byl vymezen, snazi se odjakzZiva ukryt své télo, zamést svij stin (obraz,
stopu), uklidit do dstrani svou podstatu a vzdalit se od vSeho vnéjsiho... Smrt je
navratem do miniaturniho vesmiru, hrob je tkrytem v dutin€ hory. A tak smrt je jen
zvlastnim pripadem udstupu do dstrani svéta nesmrtelnych a hrob novym vyrazem
mista v krajin€, vytvorenym navrSenim hliny nebo kament, a stromem.

Odchod do nitra zemé odpovidd mytu piechodu, ktery je zapotiebi uskutecnit
vieném a tajném, kdyZ pronikd do zdzracného mista ... uchylen do hlubokého
a tichého tkrytu, ktery uz svymi malymi rozméry ho piivadi k tomu, co je nepostiZi-
telné, sam sdili tento klid a v naprostém tichu a miru, kdy vSe je jen obrazem, jenz
se zrcadli a zase odrazi zpét k sobé samému ... ¢ekd na vysledek zrozeni: nepostieh-
nutelné, ale vSemocné zrnko jeho nesmrtelného ja.* Zapamatujme si propfisté ten
dilezity pojem ,,obrazu, jenz se zrcadli a zase odrazi zpét k sobé samému*, se kterym
se shleddme niZe, azZ bude fe€ o ,,piilno¢nim slunci‘.

Dalsi ¢inské texty, jez se staly pfedmétem studie Michela Soymiého, potvrzuji
uzky vztah mezi vrcholky a prohlubnémi hory, mezi ,,jeskyni-nebem®, kterou osvét-
luje ,,piilnocni slunce®, a ,,jezerem z drahokamu®, jeZ je podzemnimi fekami spojeno
s ostatnimi vodnimi zdroji, at uzZ blizkymi ¢i vzdalenymi. JiZ samo umisténi tohoto
jezera je zvlastni a prici se zdravému rozumu: vypada, jako by bylo zavésené, jako by
se tycilo na vrcholku hory, a zaroveii bylo napdjeno vodami oceanu.

Michel Soymié komentuje rukopis, ktery popisuje misto zvané Le-fo-$an, a uvadi
nasledujici podrobnosti: Sirokou a rozlehlou temnou chodbou, po udusané hling,
ploché jak mlynsky kdmen, sestupujeme do jeskyné-kterd-je-propojena-s-nebem
(tchung-tchien-jen). Je tam vSak otvor, ktery vede az k vrcholku hory. Zvedneme-li
hlavu, vidime svétlo... Obecné feCeno, uvnitf jeskyné je nebe i zemé, uvnitt lidské
hlavy je slunce a luna... Nebe bylo obcas pojimano jako klenba jeskyné.*

Zazracné jezero, o némzZ nevime s jistotou, zda se nachazi na vrcholu hory nebo
na dné jeskyné, se nicméné vyznacuje celou fadou vlastnosti, které umoziiuji jeho
neomylné rozpoznani. Tak napfiklad jeho vody museji sledovat rytmus prilivi, cyk-
licky pohyb, ktery vytvafi zjevné spojeni mezi nitrem zemé a vzdilenym motem.
Jinak se mu vSak rovnéz fika ,,nebeské jezero® nebo ,,jezero Celici nebi®, coz je vyraz,
jimZ se nékdy oznacuje samo more. ,Jezero z drahokamu® je tedy miniaturnim mo-
fem, mistem, jeZ v sobé spojuje vSechny prvky ,nebeského mista®, rdje, ktery je
,skrytym rajem®. Jak si nevzpomenout na vodni plani Pousté ldsky s krystalickym
pohledem, nebo na minerélni hutnost Simovych tyrkysové modrych Podzemnich vek,
kde tytéz prvky vzdjemné splyvaji a vytvareji reverzibilni svét, vesmir nekonecnych
promén.

,Jistému mudrci z obdobi Chan se doneslo vypravéni spolehlivych lidi o tom,
Ze na vychod od feky leZi tato tajemna hora. Prekrocil tedy feku a vydal se ji hledat.
Po tfimési¢nim piistu na ni vystoupil. Nasel jeji branu, pronikl do ,jeskyné-prazdna‘
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a postavil tam paldc... Po roce byl palidc dokoncen, a byl tak dokonaly, Ze jim byl
mudrc nadSen.” Tolik ¢insky text, ke kterému Michel Soymié dodava: ,,Kdyz vesel
do jeskyné, prekrocil hranici, kterd oddéluje svét lidi od svéta nesmrtelnych... Jak-
mile tam priSel, postavil si chysi... ale ve skute¢nosti je to paldc, palac ze zahrobi...
Jeskyné-nebe je, dalo by se fici, kvintesenci celé hory. Vstup do hory je stejné jako
vchod do jeskyné ndboZenskym obradem, zasvécenim... Jeskyné-nebe je rajem

Cen-kao, ¢insky autor, ostatné nefika nic jiného, kdyz tvrdi: ,,VSude uvnitf Prazd-
na se krouti a klikati kamenné hrbolaté schody, vedouci az k brandm. MiiZe se po
nich pfichazet, vchazet, vystupovat a sestupovat. Lidé, ktefi spé$né vchazeji a vycha-
zeji, si vibec neuvédomuji, Ze se nalézaji uprostied jeskyné-nebe. Proto také fikaji,
Ze je to cesta vnéjSiho svéta... To, co se nazyva jeskyni-nebem, transcendentnim pa-
lacem, je né¢im nesmirné kiehkym a neuchopitelnym, né¢im, co nelze ani vysvétlit,
ani pochopit.”

Bé&znéjsi je nicméné predstava, Ze jeskyné je ,,natolik dobre ukryta, Ze ji lidé mije-
ji bez povSimnuti®. A protoZe prvotnim vyznamem vyrazu ,.tchung tchien®, ,,spojo-
vat s nebem®, je ,,nebe” v tom nejkonkrétnéjsim smyslu slova, totiZ ,,nebe ve smyslu
jeskyné, nebe z jeskyné nebo nebe v jeskyni®, ma se za to, Ze by to mohla byt jedno-
duse jeskyné, kterd obsahuje nebe, ktera se otevira k nebi: propast. Ale zdzra¢né pod-
stata ,,nebeské jeskyné* tim zdaleka nevycerpava veskeré charakteristické vlastnosti,
jez ji uz byly pfiznany. Toto odlehlé misto zlstava predev§sim nadobou, kde dochazi
k hluboké proméné, jejiz smysl presné postihuje obraz ,,pilno¢niho slunce®. Obraz,
ktery 1ze bez pfehanéni uvést do souvislosti s ¢ernyma pyritovyma ocima mexické
masky, o¢ima-zrcadly, jez vidi vSechno, co se déje kdekoli na svété. Obraz, ktery
se objevuje ve své zdvojené podobg slunci-odi, zastfenych zrcadel, v Simovych Pod-
zemnich Fekdch.

Text Cen-kaa pokracuje: ,,Uvniti je nocni svétlo, z4fe mésice, uvnitf je pocatek
slune¢niho jasu. Osvétluji tuto prazdnotu stejné skvéle jako slunce a luna. Zare mési-
ce 1idi noc, jas slunce fidi den. Jsou kulaté a klouzaji uvnitf ,Zahadného Prazdna‘—
po miniaturnim nebi jeskyné... Slunce a mésic tohoto ,malého nebe‘ se odliSuji
od nebeskych téles, nilezejicich ,velkému nebi‘. I kdyZ jsou si podobna a funguji
stejnym zptsobem — vychazeji a zapadaji —, nesméji se sméSovat... O pllnoci jsme
se prikryli svymi odévy a pied ndmi se zjevilo ohnivé kolo, jeZ svymi paprsky zasa-
hovalo $plouchajici viny.*

A Michal Soymié uzavira: ,,,Pllno¢ni slunce‘ je ve vSech piipadech v kontaktu
s vodou: je to zrcadlici se slunce... Odrazené slunce je zaroven obracenym sluncem:
dennimu slunci odpovida slunce no¢ni. Tento pojem nds vede pfimou cestou k pojmu
,jeskyné-nebe‘ v mnozném Cisle. Vime, Ze tyto svéty, uzaviené v jeskynich, tinich
a studnéch, v sobé zahrnuji slunce, mésic i hvézdy, takZe jsme je mohli interpretovat
jako ,obraz obraceného svéta‘, jako ,nebe, jeZ se odrazi ve vode studny*... ,Pilno¢ni

142



VERA LINHARTOVA 111 LEBKA A JESKYNE

slunce* je tak vlastné reflexi a inverzi slunce poledniho, pfirozeného fyzikalniho jevu,
stejné jako subtilni skutecnosti duchovni podstaty... VSeobecné se traduje, Ze svét
obraceny naruby, vesmir, ktery se odrazi v zrcadle, obraz, jehoZ soucasti jsou ,Cerné
slunce® a ,feky drahokamti, ,nebe-lebka‘ a ,nebe-jeskyné*, to vse je pouze nedosazi-
telny svét mrtvych, nebo spise jakysi pfechod, izk4 stezka vedouci do svéta Nesmr-
telnych, cesta bez navratu...*

,,Popravdé feceno, vstup do hory neni cilem, ale podminkou. V hofe mame nadéji,
Ze nalezneme vchod do posvatného svéta, ale téch, ktefi ho najdou, je mélo... Vycho-
disko z takového dobrodruzstvi je ovSem nepredvidatelné.
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